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MARIPOSA NEGRA

cho tiempo atrés... Algo que la haya hecho pensar que se
ha equivocado. Le dice esta vez acaricidndola, intentando
sonar lo mas dulce posible, recurriendo a los acordes mads
melodiosos que logra encontrar entre sus viejas y malgas-
tadas cuerdas vocales, esos que tenia olvidados: “llora, pue-
des llorar si quieres”.

Pero a Casia Fin se la ha tragado esa mariposa, ha
entrado en esa otra dimensién y ya no puede derramar ni
una lagrima en el mundo exterior, sélo llora adentro. Ella
se ha ido.
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La privacidad como condicién necesaria
en la expresidn de la critica en México

Kassim Vera

Cuando se habla de “critica” en México, se entien-
de el concepto mucho mas cercano a bullying, un término
popularizado en los tltimos afios en el pais por redes so-
ciales, medios convencionales, padres de familia y demds
instituciones de la sociedad mexicana. Es comun pensar en
México que “criticar” es algo que debe hacerse a espaldas o
debajo de la mesa: es peligroso para un periodista criticar
a un politico, es entrometido criticar cémo ciertos padres
educan a sus hijos, es de intolerantes expresar una opiniéon
contra el matrimonio igualitario y al mismo tiempo es casi
blasfemo generar una critica al catolicismo.

Formato de critica en bafios publicos, 2016. Kassim Vera.
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Un hombre emite su voto en comicios anteriores, 2015
Fotograffa por Alejandro Saldivar
Cortesia de Proceso
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Entonces, en un pais en donde la critica no se per-
cibe como un ejercicio intelectual, incluso a nivel politico,
scémo la expresan las personas? ;déonde de manera mds
honesta y directa? ;En qué espacios publicos sucede? ;qué
protege estos espacios donde se puede expresar una criti-
ca?

Arturo Revilla define la condicién de frontera
como: “una condicién conceptual y espacial desde donde el
disefio arquitect6nico reconfigura su relacién con la ciudad
como un objeto de estudio. La frontera es donde la arqui-
tectura intercepta dilemas de propiedad, territorio, movili-
dad, conectividad e intercambio material, pero es también
un espacio de proyeccion, convergencia y delineamientos,
un espacio de identificacidon social y politica”! La condi-
cién de frontera es entonces aquella que genera friccion,
intercambio, movimiento, conversacién.

Pensemos en cdmo se relaciona la materialidad de
una frontera con la privacidad y la expresiéon de una opi-
nién o critica. El pensar que una una cajita de coroplast
y una cortina pldstica convierten el voto magicamente en
libre y secreto es una cuestion que la politica mexicana tie-
ne afios defendiendo. Pensamos una expresion basica (el
sufragio que tanto enaltecemos) como algo que debe reali-
zarse en secreto, pero con mucha libertad, eso si. Como la
expresion sexual.

Esta “privacidad” necesaria que deben tener las ex-
presiones de opinién mas basicas genera que las opiniones
y la critica de algo tan sagrado en México como un voto libre
y secreto no trasciendan mas alld de una foto en Facebook
con un pinches rateros sobre la boleta de votacién. En gran
parte este secretismo de expresarnos en privado siempre

! http://phd.aaschool.ac.uk/arturo-revilla/
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puede ser uno de los causantes de la conocida doble moral
mexicana.

Como disefiador industrial, mi trabajo debe cen-
trarse en la generacién de proyectos que resuelvan una
problematica real y concreta de un usuario o segmento
poblacional, por lo que propondré un dispositivo que fa-
cilite la critica del mexicano dentro de espacios publicos
privados, con una condicién de frontera evidente para el
usuario.

Senti la necesidad de pensar esta condicién de
frontera en un objeto concreto, un divisor, aislante comun:
las puertas. Las puertas son fronteras que protegen la pri-
vacidad, la individualidad; ademads, son divisores de espa-
cios en donde la opinidn y la expresion personal son limites
protegidos en habitaciones o espacios diversos: salas de
juntas en oficinas, areas privadas en restaurantes, cuartos
de hotel, etc. La puerta siempre es una frontera, tiene in-
trinsecamente esta condicion.

Si bien las puertas estan presentes en diversos es-
pacios publicos, elegi un espacio publico en el que:

(A) La puerta tenga una condiciéon de frontera clara y inica.
(B) La puerta sea una frontera totalmente necesaria.

(C) No existan condiciones de frontera ademas de la puerta
misma, es decir: agentes de seguridad, control de entrada,
etc.

El espacio elegido: los bafios publicos. Esta condi-
cién de frontera se encuentra presente en practicamente
todos los bafios publicos, desde el WC del mas humilde
mercado hasta el del lobby mas lujoso de un gran aero-
puerto o incluso en carceles donde, debido a medidas que
protegen las garantias individuales, los bafios no deben ser
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vigilados.

Los bafios publicos son elementos necesarios, obli-
gatorios en determinados casos. En ellos conviven un gran
espectro de sensaciones: privacidad, tranquilidad, asco,
verglienza, prisa. En los bafios publicos pueden convivir
clases sociales dispares: en el WC del bar mas lujoso se pue-
de un acaudalado bebedor encontrar con el mas humilde
intendente e intercambiar unas palabras o minimo una mi-
rada, son espacios de convergencia.

Si analizamos acciones que las personas podrian
realizar dentro de esta frontera con la finalidad de detectar
qué tipo de libertades otorga dicha frontera bien delimita-
da, encontraremos que una de ellas es la expresion.

Al analizar diversas fotografias obtenidas en inter-
net, en especial de reddit, todas ellas sobre cosas que las
personas escriben en bafios publicos o intervenciones que
invitan a colaborar, comunicar o discutir, se plantea un pri-
mer acercamiento de investigacion:

Bafio publico en Viru Keskus, Tallinn, 2009. Foto por Dmtry G.
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La frontera (puerta) convierte el espacio publico
en un lugar de reflexién privada y expresiéon andnima de
tendencia negativa o humoristica.

La investigacién planteé preguntas rapidas que
buscaron estudiar la interaccién de las personas y su ex-
presién en estos espacios:

1) ;Puede este anonimato ser canalizado de forma util?
2) ¢Puede la expresion de tendencia humoristica/negativa
servir en la obtencidn de patrones de opinidn publica?

Para efectos de estudio de estas hipétesis se desar-
rollaron pretotipos? de papel colocados en las puertas de
los WC de un espacio publico junto a un plumén donde se
le pedia a la gente dar su opinién sobre dos factores que
pueden ser controversiales (politica y religiéon) y un factor
falso de indole capciosa donde se les pedia su opinién acer-
ca de “la arquitectura de René Verheyen”. Los primeros dos
factores con la finalidad de generar interaccién mediante
lo controversial que estos dos temas (politica y religion)
pueden ser; el segundo, para detectar como reaccionarian
las personas ante informacién falsa (René Verheyen fue
un mediocampista de la selecciéon belga de futbol en 1982,
random fact). Asi podrian detectarse patrones de compor-
tamiento segun el conflicto, la controversia, la falsedad, la
curiosidad, etc.

El cubiculo del bafio publico se divide entonces en
diversas subfronteras que permiten mas que privacidad:

A) Subfrontera A: Cerradura. Asegura que nadie entre, que
el espacio sea de verdad privado. Otorga tranquilidad.
B) Subfrontera B: Papel. Otorga comodidad, tranquilidad.

S pretotyping.org
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La ausencia de este elemento generaria un problema para
el usuario. El elemento que contiene el papel serd siempre
visible.

C) Subfrontera C: Suciedad. Otorga comodidad y calma. La
limpieza en un espacio publico es clave para permitir el uso
adecuado del espacio y por ende del dispositivo de recolec-
cién de datos/opiniones. El medio utilizado no deberia ser
una pluma y papel, sino algo con lo que el usuario pueda
interactuar sin pensar en esta subfrontera.

Una interfaz que utilizara un controlador y sen-
sores de luz o sonido podria poner en riesgo la privacidad.
Es por ello que propongo utilizar una serie de dispositivos
de papel inspirados en los letreros que se ven en algunas es-
taciones de transporte publico o banquetas con pequefios
trozos de papel que pueden desprenderse e incluyen un
contacto o namero de teléfono para conseguir un trabajo o
rentar una casa. El mapeo/obtencién de datos se puede dar
mediante sustraccién en lugar de adicion gracias a diversos
modelos. Ademads, un papel bond seria facil de sustituir,
sin necesidad de programar, lo que da mas accesibilidad al
medio de ser utilizado por diversos usuarios sin un conoci-
miento previo. Inclusién, como todo buen diseflo.

Los formatos permiten la expresion de dos tipos
dentro del bafio:

A) Expresién mediante opciones concretas: obedecen a
preguntas con opciones de respuestas especicas, general-
mente un “si” o un “no”.

B) Expresion con gradacién: preguntas con opciones de
respuestas que obedecen a principios de intensidad o gra-
do de conformidad con la respuesta: bajo, medio, alto, por

ejemplo.

Desarrollé dos formatos, uno por cada tipo de opi-
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Qué tan

UN TANTO:

acosadores son

los hombres de
esta empresa?

anndeiad

e

El sueldo y las
prestaciones
tan mediocres

“El baro es el U
no debe

|¢Quérte

de trab:

Formatos de critica en
bafios publicos, 2016.
Kassim Vera.

147
Kassim Vera

nién que puede ser expresada y que podria englobar facil-
mente cualquier tipologia de pregunta. Ambos formatos
cuentan con un pequeflo aviso que informa al usuario el
hecho de que no esta siendo vigilado y que se encuentra en
un espacio totalmente privado:

(A) Expresion concreta: este formato tiene como ventaja
principal el generar una clara alusién entre usuario y ob-
jeto. Tiene la posibilidad de espacio de otorgar contexto
e incluso colocar una imagen. Las variantes del formato
dan pie a colocar mas de dos opciones. Se propone utili-
zar este formato en situaciones donde se buscan opiniones
concretas, respuestas especificas a sondeos, por ejemplo:
elecciones politicas, propuestas de modificacién a determi-
nada ley, Brexit y demads. Las variantes son un formato con
tres posibles respuestas (negativa, positiva y una opcional)
y otro con posibilidad de hasta cinco respuestas.

>

. ‘41
Ninguna, soy completamente feliz aqui. |
§ ; |
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(B) Expresion con gradacidn: principio de intensidad en
respuestas vuelve prescindible dar mds contexto sobre la
opinién que se solicita. Se propone utilizar este formato
cuando se tienen planteamientos de opinién un tanto ambi-
guos, por ejemplo: la calidad de una cena, el grado de acoso
en el trabajo, la percepcidn salarial de los trabajadores.

Si la expresion en México debe ser algo que se rea-
liza en privado y muchas veces a solas, este proyecto pre-
tende resolver dicho problema al externar la opinién y la
critica en el espacio publico mas privado.
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Adrian Nuche Gonzalez (1976, Ciudad de México)
Licenciado en actuacion (ENAT/CENART), maestro en
Teoria critica e investigacion estética por 17, Instituto

de Estudios Criticos. Estudié actuacion, teoria critica y
gestion cultural. Actualmente trabaja para el Encuentro
Internacional de Investigacion de las artes vivas como
fundador y termina un posgrado en gestién cultural beca-
do por CONACYT. Vive y trabaja en Guadalajara, Jalisco,
México.

Alejandra Gomez (1978, Guadalajara)

Ha realizado intermitentes estudios en arte desde 2004 a
la actualidad entre los que destacan pintura en Florencia
y Madrid (becada en la Academia ArteDV), talleres de arte
contemporaneo, de biotecnologia aplicada al arte y de
escritura. Ha participado en exposiciones individuales y
colectivas. Vive y trabaja en Guadalajara, Jalisco, México.

Diana Cuevas Flores (1988, Guadalajara)

Editora en jefe de la revista México DESIGN y disefiadora
industrial por la Universidad de Guadalajara. Ha colabo-
rado con revistas locales como POSH, nacionales como
Cddigo, y blogs internacionales como Foro Alfa y Design-
boom. Vive y trabaja en Guadalajara, Jalisco, México.

Dorothée Dupuis (Paris, 1980)

Es curadora independiente, escritora y editora basada en
la Ciudad de México. Fue directora de Triangle France en
Marsella del 2007 al 2012. Es fundadora y editora de Terre-
moto, y co-directora de la revista Petunia. Feminista dedi-
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cada, su préctica curatorial y sus escritos buscan exponer,
cuestionar y desafiar estructuras de poder en el campo del
arte. Recientes proyectos curatoriales en 2016 incluyeron
una residencia en PAOS Gdl, Guadalajara; Adrien Vescovi
en el IFAL Casa de Francia, México DF; y los 30 Talleres
Artisticos Internacionales en el FRAC Pays de la Loire,
Nantes, Francia. Vive y trabaja en la Ciudad de México.

Guadalupe Aguayo (1979, Guadalajara)

Terapeuta sistémica y ensayista, su formacién académi-
ca es en psicologia, con maestria en Terapia sistémica
familiar (UDG) y en Psicoanalisis (Espacio Psicoanalitico).
Estudié la especialidad en Literatura Hispanoamericana
(ITESO) y posteriormente curs6 un Méster en Historia y
Critica del Arte Contemporaneo (CHGV). Vive y trabaja en
Guadalajara, Jalisco, México.

Héctor Jiménez Castillo (1992, Veracruz)

Estudi6 la carrera en Artes Visuales. Su trabajo investiga
el rol del artista como profesional autbnomo productor
de material simbdlico en las sociedades contemporaneas,
sus privilegios y contrastes. Colabora activamente con la
Compaiiia Opcional en proyectos de artes escénicas. Vive
y trabaja en Guadalajara, Jalisco, México.

Jorge Edgar Hernandez F. (1977, Guadalajara)

Ha realizado proyectos artisticos, curatoriales, editoriales
y de investigacion en instituciones publicas y privadas.
Destaca su labor como docente que desde hace quince
afios ha realizado en la Universidad de Guadalajara, en

la Secretaria de Cultura de Jalisco. Actualmente cursa la
Maestria en Estudios Filos6ficos en la UDG y es becario del
CONACYT. Vive y trabaja en Guadalajara, Jalisco, México.
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Juan Antonio Arana (1991, Guadalajara)

Estudio6 la licenciatura de Disefio Integral en el ITESO. Su
trabajo usa técnicas como la acuarela, el dibujo y la foto-
grafia. Mas recientemente se ha interesado en las nuevas
formas de arte que surgen a la periferia de las academias
y cémo por razones inciertas son eventualmente incorpo-
radas a la historia del arte. Vive y trabaja en Guadalajara,
Jalisco.

Kassim Vera (1991, Guadalajara)

Disefiador Industrial por la Universidad de Guadalajara.
Ha participado en publicaciones de indole académico

de la UAM-Azc. Ha sido ponente en universidades como

la UdeG, Ibero Puebla, UANL y el Copenhagen Institute

of Interaction Design. Actualmente trabaja en su propio
proyecto Emerge MX y como docente en el ITESM Campus
GDL impartiendo la clase Disefio de Experiencias I. Vive y
trabaja en Guadalajara, Jalisco, México.

Paulina Ascencio (1988, Guadalajara)

Curadora e investigadora independiente, con formacion
en Filosofia y Ciencias Sociales. Realizd una residen-

cia editorial durante 2012 en Kadist Art Foundation, en
San Francisco, y al afio siguiente trabaj6é como curadora
asistente en el MAZ, México. En 2015 fue parte del progra-
ma del Intensivo Curatorial del Independent Curators In-
ternational en Nueva Orleans y comenzd Archivo MMXYV,
un proyecto de investigacién sociolégica en internet. Vive
y trabaja entre Guadalajara, Jalisco e Irapuato, Guanajua-
to, México.

Plinio Hernandez (1979, Guadalajara)

Cuenta con una licenciatura en fotografia de Otis School
of Art & Design en Los Angeles, California, y una maestria
en Pricticas de Estudio de la Universidad de California en
Berkeley. A través de elementos como dibujo, escultura,
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colaboracidn, video y recientemente escritura, el trabajo
de Plinio pone al centro el tema de la migracién y sus
efectos transnacionales. Vive y trabaja entre Guadalajara,
Berkeley, y San Salvador.

Shantal Lopez (1990, Estado de México)

Estudi6 la licenciatura y maestria en Historia del Arte con
terminal en Gestion Cultural por la Universidad de More-
lia. Recientemente fue residente del Social Summer Camp
VII en Villa Alegre, Chile en relacién a comunidad y su
vinculacién con el arte contemporaneo. Vive y trabaja en
Guadalajara, Jalisco, México.

Victor D. Magalldn (1986, Guadalajara)

Estudi6 Artes Visuales y es egresado de la primera gene-
racion de la licenciatura en Historia del Arte por parte

de la Universidad de Guadalajara. Ha participado como
disefiador, musedgrafo e investigador en exposiciones

de la ciudad de Guadalajara. Actualmente es consejeroy
colaborador de la plataforma de gestién y difusiéon cultural
PlasmArte Ideas. Vive y trabaja en Guadalajara, Jalisco,
México.

Yair Lopez (1983, Guadalajara)

Maestro en Ciencias en Geofisica. Su obra se ha expuesto
en México, Espafia, Japén, Estados Unidos, Brasil, Co-
lombia, Argentina, Portugal, Holanda, Italia, Alemania,
Finlandia e Irlanda del Norte. Ha sido becario del FONCA;
PECDA; CONACYT y CENTRO MULTIMEDIA. Vive y trabaja
en Guadalajara, Jalisco, México.
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